DERRICK DE KERCKHOVE, MARTINA LEEKER, KERSTIN SCHMIDT (He.)
McLuhan neu lesen.
Kritische Analysen zu Medien und Kultur
im 21. Jahrhundert

[transcript]

e ———




Die Publikation wird geférdert durch die Oberfrankenstiftung,

OBERFRANKEN
STIFTUNG |

Bibliografische Information der Deutschen Bibliothek
Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation
in der Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte
bibliografische Daten sind im Internet iiber
http://dnb.ddb.de abrufbar.

© 2008 transcript Verlag, Bielefeld

Die Verwertung der Texte und Bilder ist ohne Zustimmung des
Verlages urheberrechtswidrig und strafbar. Das gilt auch fiir
Vervielfiltigungen, Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und fiir
die Verarbeitung mit elektronischen Systemen.

Umschlaggestaltung: Kordula Réckenhaus, Bielefeld
Lektorat: Katharina Karcher, Martina Leeker, Kerstin Schmidt
Ubersetzungen: Sebastian Baumer, Michael Barchet, Wolfgang Kukulies
Satz: Alexander Masch, Bielefeld
DVD: Martina Leeker und Kerstin Schmidt (Idee und Konzept), Alex Fuchs
(Konzept; Kamera und Schnitt der Interviews), Domingo Stephan ( Konzept
und Programmierung)
Druck: Majuskel Medienproduktion GmbH, Wetzlar
ISBN 978-3-89942-762-2

Gedruckt auf alterungsbestéindigem Papier mit chlorfrei
gebleichtem Zellstoff,

Besuchen Sie uns im Internet:
hitp:/ faww.transcript-verlag. de

Bitte fordern Sie unser Gesamtverzeichnis
und andere Broschiiren an unter:
info@transcript-verlag.de

Inhalt

Vorwort. Alors, McLuhan? Toujours mort?
DERRICK DE KERCKHOVE
9

Einleitung. McLuhan neu lesen.
Zur Aktualitit des kanadischen Medientheoretikers
MARTINA LEEKER, KERSTIN ScHMIDT
19

Genesen

Die »Closure« der Medien: Wyndham Lewis und Marshall McLuhan
WoLrrFcanGg HAGeN
51

McLuhans grammatische Theologie
Joun DurRHAM PETERS
61

1,5 Sex Model. Die Masculinity Studies von Marshall McLuhan
ULRIKE BERGERMANN
76

Does Technology Drive H istory?
McLuhan, Leo Marx und die materialistische Medientheorie
Kraus BENEscH
95

Marshall McLuhan, Stewart Brand und die kybernetische Gegenkultur
FrRED TURNER
105

McLuhan im Labor.
Medien, Wirkungen und Experimentalpsychologie
BERNHARD |. DoTzLER
25



Diskurse

Mit und nach McLuhan. Bemerkungen zur Theorie der Medien jenseits

des anthropologischen und instrumentellen Diskurses
GEORG CHRISTOPH THOLEN
127

Die Welt des Schmoo. »Computer als Medium« —
nach, mit und neben McLuhan
Craus Pias
140

Die magischen Kanile, ihre Magie und ihr Magier.
McLuhan zwischen Innis und Teilhard de Chardin
HarTMUT WINKLER
158

Takt und Taktilitit —
Akustik als privilegierter Kanal zeitkritischer Medienprozesse
WoLrrGaNGg ERNST
170

McLuhan und die Kulturtheorie der Medien
MARK POSTER
181

Kritik des Medienteleologismus. McLuhan, Flusser und Hegel
DI1ETER MERSCH
196

Lesarten
Die Inflation der Igel - Versuch iiber die Medien
BERNHARD VIEF

213

Transfer zwischen McLuhan-Galaxis und Anderem Schauplatz?

Ein Versuch zu einer Verbindung der Theorien von Marshall McLuhan

und Jacques Lacan
ANNETTE BiTscH
233

Organische Konstruktionen.
Von der Kiinstlichkeit des Kérpers zur Natiirlichkeit der Medien
STEFAN RIEGER
252

McLuhans Gespenster: EIf Anmerkungen fiir ein neues Lesen
RicHARD CAVELL
270

Nicht hei, nicht kalt. Formate der Beteiligung nach McLuhan
STEFAN HEIDENREICH
285

McLuhan und die skopischen Ordnungen der zeitgenéssischen Kultur
Jay Davip BorTeEr
291

Von Heif/Kalt zu Analog/Digital.
Die Automation als Grenze von McLuhans Medienanthropologie
JENS SCHROTER
304

Seitenblicke

Cadillac und Gebetsmatte. McLuhans TV-Gemailde
PETER BEXTE
323

Maschine — PAIK — Medium.
Einige Resonanzen zwischen Nam June Paik und Marshall McLuhan
ANDREAS BROECKMANN
338

Camouflagen des Computers.
McLuhan und die Neo-Avantgarden der 196oer Jahre
MARTINA LEEKER
345

»We Seem to Play the Platonic Tape Backwards« —
McLuhan und der Zusammenbruch der Euklidischen Mentalitit
Erica HORL
376

Nullen dieser groRen Summe
ALEXANDER FIRYN
394



Medien heute

Die Antiquiertheit der Prothese — McLuhan, das Spiel, die Avatare
Kraus BArTELs
409

Zehn Jahre Machinima
Dirk FORSTER
422

Kunst und GPS. Esther Polaks lokative Kunst
ARIE ALTENA
430

Max/MSP/Jitter. Eine Einfiihrung
JEREMY BERNSTEIN
444

Das Projekt mustermaschine
Dominik Buscy
453

Dekonstruktive »Ani-mots« zur Biotechnologischen Kunst:
Anthropozentrismus-Kritik zwischen Alteritit und Verwandtschaft
JENs Hauser
464

Autorinnen und Autoren
497

Vorwort.

Alors, McLuhan? Toujours mort?
DEeErRICK DE KERCKHOVE

»My work is designed for the pragmatic purpose of
trying to understand our technological environ-
ment and its psychic and social consequences.«

»But my stuff is very difficult. I don't pretend to
understand it myself«
(Marshall McLuhan).

»Und, was ist nun mit McLuhan? Ist er immer noch tot?«' Diese Frage stammt
vom bekannten ruménischen Kunstkritiker Radu Varia. Sein feiner Humor und
die gewisse Ironie sind wohl kaum zu iiberhéren. Radu Varias Einwurf fragt
danach, ob und in welcher Weise Mc Luhan Jahrzehnte nach seinem Tod in der
offentlichen Meinung prisent ist. Mit seiner Frage will Radu wohl vor allem
zu verstehen geben, dass ein McLuhan-Revival langst tiberfillig ist. McKenzie
Wark schreibt: »After decades of relative neglect, McLuhan is back. While his
ideas on media form are receiving a long-overdue assessment, it is also worth
recalling McLuhan's challenge to the form of scholarship as media, McLuhan'’s
»probes«< were designed to produce, in the long run, precisely the kind of stimu-
lus they are now, finally, provoking.«*

1. Anmerkung von Martina Leeker: Zu Clips von Fernsehauftritten McLuhans aus
den CBC Archiven val. http://archives.cbc.ca/IDD-l-69-342/life_society/mcluhan/
(Zugriff: Januar 2008) sowie http://archives.cbc.ca/IDCC«1—74-342/people/mcluhan/
(Zugriff: Januar 2008). Fiir Mitschnitte von Radiosendungen bei Radio Canada, val.
http://archives. radio-canada.ca/ IDD-0-18-323 /personnalites/marshall_m cluhan/ (Zu-
griff: Januar 2008). Zu einer umfénglichen Bibliografie der Werke McLuhans, vgl. www.
mcluhan.ca/bibliography.phtml (Zugriff: Januar 2008).

2. Anmerkung von Martina Leeker: Siehe dazu das Abstract von McKenzie Wark fiir
die Ausgabe der Zeitschrift Media International Australia, www.emsah.ug.edu.au/mia/
issues/miacp94.html (Zugriff: Januar 2008) sowie den gesamten Aufsatz (Wark 1999),
Zur Homepage von McKenzie Wark, Autor von A Hacker Manifesto (2004) und Gamer
Theory (2007), vgl. www.ludiccrew.org/wark/ (Zugriff: Januar 2008).



1,5 Sex Model.
Die Masculinity Studies
von Marshall McLuhan
ULRIKE BERGERMANN

»Warning: the male sex role may be dangerous for your health«
(Harrison zitiert nach Connell 1995: 51),

Robert Connell schrieb 1994 im Vorwort zu Masculinities, das Schreiben iiber
Minnlichkeit dhnele nicht nur dem Haareschneiden auf dem eigenen Kopf mit
einem schlecht eingestellten Mihdrescher, sondern dieser Mihdrescher sei
auch nie gedlt worden (Connell 1995: X). Die iibermifRig groRe Kastrationssche-
re, die der Forscher hier gegen sich selbst richtet, verbindet Mechanik und Ses,
was McLuhans mechanische Braut und weitere elektrische Briutigams fast ein
halbes Jahrhundert vorher bereits vorgedlt hatten. Wer den neuen Medien gegen-
iiber fassungslos sei, so McLuhan, wiederhole »den letzten Klageschrei seines
zu Boden stiirzenden, urzeitlichen Stammesbruders Tarzan: sWer hat Fett auf
meine Liane geschmiert?« (McLuhan 2001b: 237). Mechanisches Werkzeug soll
gedlt werden, aber nicht die phallisch-schlangengleichen Instrumente des Herr-
schers iiber den Dschungel. Und wenn doch, so lernt man mit McLuhan dem
Entmannenden der neuen Medien zu begegnen. Uber Geschlecht wie iiber Me-
dien zu schreiben heifit: {iber seine extensions und Umgebungen schreiben, die
schon das eigene Ich/Schreiben ausmachen, bevor sie in den Griff kommen.
Die entsprechenden Techniken zwischen Anatomie und Apparaturen be-
treffen nicht nur die Umgewshnungsmomente der Rezipienten. Was McLuhan
itber Medien sagt, iiber die neuen Konfigurationen von Distanz und Involviert-
heit, betrifft auch die Wissenschaft. Zunichst die Wissenschaft >von den Me-
diens; aber schlieflich jede, da alle Wissenschaften medial vermittelt sind. Die
Differenzen von >drinnen< und »draufens, >distanziertc und >verstrickt< und
die entsprechend zugeordneten von >minnlich< und »weiblich< werden im Zu-
ge der Beschreibung der Funktionsweisen alter und neuer Medien geschiittelt
und (fast) neu aufgeteilt. Aus zwei wird irgendetwas zwischen eins und zwei.
Laqueurs one sex model kehrt als one medium model zuriick. Das erweist sich
weniger als eine Angelegenheit von Frauenbeinen als vielmehr eine der Episte:
mologie.
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Ende einer Weiblichkeit

Weiblichkeit hatte »das Ende ihrer Zeit erreicht«, als das Fernsehen aufkam,
notierte McLuhan riickblickend: damit habe sie sich »vom fotografischen Gla-
mour wegentwickelt« und wurde von »einer Mischung aus visuellen Dingen«
zum staktilen Modus« (2001b: 57)." Das wirft Fragen auf: Wenn Weiblichkeit
der Name einer optischen Verfasstheit war, die mit technologischen Verinde-
rungen endet, wird sie dann als Name eines neuen taktilen Modus auch fiir
die (gesamte) neue Medienwelt stehen?* McLuhan redet im entsprechenden, vor
der Durchsetzung des Fernsehens entstandenen Buch Die mechanische Braut
mindestens so hiufig iiber Minnlichkeit wie tiber Weiblichkeit — verschwin-
det die Minnlichkeit nicht, ist sie nicht oder wie anders medial gefasst? Die
mechanische Braut ist ein Umschlagplatz in der bearbeiteten Medienlandschaft
vom printbasierten Medium hin zum >taktilen, elektronischen< Fernsehen und
im Schreiben von McLuhan, von >moralisch-distanziertc zu smitschwimmends,
zwischen alter Kritik und dem neuen Kritikmodus des Eintauchens (McLuhan
2001b: 237). Was hat das eine mit dem anderen zu tun? Wie kommen Techniken
(die Medien, von denen gehandelt wird), Techniken wissenschaftlichen Arbei-
tens und »Technologien des Geschlechts« ineinander? Die mechanische Braut
formuliert einen expliziten Konnex zwischen Rhetorik (eloquentia), Fithrungs-
positionen und enzyklopidischem Wissen — im Anschluss an eine »Einheit von
Macht, Weisheit und politischer Klugheit«, die die antike Rhetorik vor der mo-
dernen Spezialisierung der Wissensgebiete ausgezeichnet habe.! Weisheit ver-
sus Wissens-Spezialisierung — wer konnte heute dahinter zuriick? Die Mutter-
sprache sei die »erste Gehirnwischex, sie habe schon alles prifiguriert, und nur
der Kiinstler konne innerhalb dessen noch ein Bewusstsein fiir die Strukturen
der Welt wachhalten (McLuhan 2001b: 124). Hinein in die Strukturen und sich
dabei de-spezialisieren muss auch der Wissenschaftler.

Einzutauchen, sich in den Strudel zu werfen hief fiir McLuhan: Popularkul-
tur, Comics, Zeitschriften, Werbung, Kino usw. zu rezipieren, dazu 35 Biicher
und zahllose Zusammenfassungen pro Woche zu lesen und griindlich zu be-
halten, wie Zeitgenossen anmerken (Marchand 1989: 129; Gordon zitiert nach
Hotschl/Bohler 2001 245-291). Die entsprechenden Mnemotechniken brachte
ihm seine Mutter bei, die nach ihrem Lehrerinnenberuf die damals verbreitete

1. 1967 erweiterte McLuhan zusammen mit George B. Leonard die Glamourfoto-
grafie um die Playboy-Faltposter. Das Ende der Weiblichkeit sehe man am Wuchern
der Bilder, die in groteske Extreme wuchsen, etwa auffaltbare, vergroRerte Aktfotos
im Playboy, Busen und Hinterbacken iibergroB, »kiindigt[en] das Todesrocheln eines
scheidenden Zeitalters an«. Zwar sei das antiquiert und nicht Sex, aber man solle
trotzdem die Playboy-Fotos nicht wegwerfen: sie wiirden Sammlerwert gewinnen wie
Oldtimer. McLuhan/Leonard 1969: 372.

2. Auf die Instabilitat des Taktilen in McLuhans Theoretisierung hat mich Takeshi
Kadobayashi aufmerksam gemacht, vgl. Kadobayashi 2005.

3. Hier hat man den Eindruck, McLuhan beschreibe sein personliches Ideal, vgl.
McLuhan 1996: 62.
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Titigkeit einer Vortragskiinstlerin aufnahm. Statt das Memory in eine Extension
of man oder Extension of mum auszulagern, ist es hier noch internalisiert, der
Strudel, erst einmal innen verdaut und gewendet, zu eigen gemacht, der Sog
des Strudels fiir die Zeit des Lernens und Performens suspendiert in eine Krejs.
bewegung, nicht in eine Spirale/Trichter.

Die Diagnose vom Ende einer bestimmten Weiblichkeit geht einher mit der
gleichzeitigen Rede von einer Feminisierung der Welt. Wo McLuhan (1968)
iiber den Minirock schrieb, er sei keine voriibergehende Mode, sondern ein
Zeichen fiir die Riickkehr zur Stammeskleidung, die die Sinneserfahrungen
»reprogrammiere« (»as our world moves from hardware to software«) in Rich
tung Taktilitit und Involviertheit, bedeutet das nicht. dass er darin eine Riick-
kehr zur klassischen Geschlechterdichotomie sieht. Vielmehr ziehe auch in der
Minnerkleidung eine Aufweichung der strengen Konturen herauf (McLuhan
2001b: 201, 205-212), was die Geschlechter im tribal costume einander angleiche
~ oder, wie man weiterdenke kénnte, beide in der Taktilitit feminisiere (McLy-
han 2001c: 164f). Hier bleibt McLuhan widerspriichlich; das elektronische tak.
tile Zeitalter wird zwar begriift, aber ebenso oft warnt er vor einer »Nivellje-
rung« der Geschlechter (McLuhan 1996: 77). So zitiert er etwa Rita Hayworth
oder Ingrid Bergman, die 1950 die Mutterrolle der Karriere vorzogen und eine
passive Rolle des Umsorgtwerdens propagierten, und schlieRt; »Die gesamte
Offentlichkeit ist heute in einer Bergman-Stimmung« (ebd.: 59); die Zeitschrif.
ten Bride oder Vogue gingen mit ihren Lesern um, »wie ein Sultan mit seinem
Harem, und in gleicher Weise behandelt Time seine Leser wie ein Sultan seine
Eunuchen«: Die Redaktionen feminisierten und kastrierten ihre Leserschaft.
»Der Leser wird zunehmend so behandelt wie das schlaffe Minnchen von der
sexhungrigen Héhlenbewohnerin in der Hemdchenwerbung« (ebd.: 39). Die
damit im Gegenzug vollminnlich konnotierte Position des aktiven Rezipienten
wird in den Strudel gezogen und entmannt (ebd.: 36f). Oder, in McLuhans Vo-
kabular: HeiRe Medien verweiblichen ihre User; kalte Medien, die aktive Ergin-
zung erfordern, tragen zur Maskulinisierung bei, am prominentesten sicher im
Beispiel der Netzstriimpfe: »In einem kalten Medium sind die Benutzer aktiver
Bestandteil der Seh- oder Horerfahrung. Ein Midc hen, das Netzstriimpfe oder
eine Sonnenbrille trégt, wirkt >cool< und sinnlich, denn das Auge erginzt wie
eine liber sie streichende Hand deren unvollstandiges Bild« (McLuhan 2001b:
192).* Das muss es auch beim Fernsehbild tun, das mosaikartig aufgebaut sei.
»Das Fernsehen ist ein total un-visuelles Universum der Verstrickung. |...] Es ist
eine orientalische Form der Erfahrung, es gibt den Menschen einen dunklen,
tiefen Sinn fiir Einbezogenheit« (McLuhan 1969b: 355). Ein dunkler exotisierter
Kontinent, ein Harem ist das neue Medium.

4. Auf die Parallelisierung von »hot/cool« und »weiblich/mannlich« verweist be-
reits Weingart (2003: 221).
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Quelle; McLuhan, Marshall/Fiore, Quentin (2001c): The Medi:..-m fs‘ the
Massage. An Inventory of Effects, Reprint, Corte Madera, Calif.: Ginko

Press

M3dnner Norm

James Gilberts Masculinities in the 1950s (Gilbert 2005) greift die \'.rerbreue-te [::-
de von einer male crisis oder male panic der 1940er ]'aljlre auf, d.!:e Selbzttwa r-
nehmung der >fremdbestimmten< und somit >feminisiertenc Ménner, die ver-
wirrenden Befunde Kinseys iiber das sexuelle Verhalten} des »nor?nrillen Man-
nes« oder auch die Klage des Playboy-Magazins iiber ein »verweiblichendes«
Amerika, die nicht nur dort omniprisent war (vgl. Mar.tschukat 2006). Auchf
Kaja Silverman hatte in Male Subjectivity at the Margins einen Sc‘}'1weztpunk‘t au
die Krise der Ménnlichkeit in den 1940er Jahren gelegt “w Mannhchket.t] ins
Wanken gerate, gelte das fiir die gesamte Kultur der Rea.htatschla?stellung h[Sl vaell;
man199z). Damit weisen Masculinity Studies McLuhans Femﬂlme.rungst. eseose
zeitgendssische Normalformel aus und ru;icit lvetwa als ??getwohnhche Diagnose,
i iner Analyse >heiffer Medien und kalter: resultierte, :
;¢ ;I:Liha;s Forymulierung der »Durchdringung von Sex und Technologie« hat
ernicht nur im berithmten »Fliefband der Liebesgottinnen« veTfolgt (McLuhan
1996: 126-129), sondern auch in Anzeigen, die M‘ainr.lern beruflichen }licrltjoii ver-
sprechen (ebd.: 56). Neben der ironischen Paraphrasierung von WEI:]JE ischees,
die den Effekt von Pfennigabsitzen oder Tarzanmoden nachschr.elben (Tar.zzfn
»steht stramm als verweltlichter Heiliger, ein Monolith muskuloser Integritit,
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ein Passepartout fiir alle Midnner«, ebd.: 139), hat McLuhan auch die wissen.
schaftliche »Durchdringung von Sex und Technologie« verfolgt. So hat etwa
Kinsey tiber die minnliche Sexualitit mit »quasi-6konomischen Normalitits.
tabellen« gearbeitet, die das sexuelle Verhalten des Mannes zur »hochglanzver.
chromten Spielsalon-Peepshow« mache und darin Beruhigung durch einen Be-
zug Einzelner zur >Normc« ausstrahle, die doch im Vollzug allererst hergestellt
werde (im Ubrigen begiinstige die Trennung von Sex und Fortpflanzung die
Homosexualitit’). Gleichzeitig sieht er auch in mathematischen Normalismus.
kurven die Kurven einer Frauenfigur aufscheinen — so seien beide Kurven er-
regend, und die Schauer der Erregung seien »dazu bestimmt, dem Betrachter
aufzulauern und ihn aus der Fassung zu bringen, ihn zu verfithren und zu
fesseln« (McLuhan 1996: 190); dagegen gelte es, die Dinge »ruhigen Blutes« in
ihrer Ganzheit zu erkennen. Auch hier ist implizit das »Mitdrehen im Strudel«,
das McLuhan durch seine Kritik®, Paraphrasen und dem eigenen Erregtsein
durch Chromfrauenkurven praktiziert, problematisch zwischen Verstrickung,
Verweiblichung, Distanznahme etc. situiert und damit in seine gesamte Wis-
sensproduktion eingebunden.

Das erste Manuskript der Braut nennt die einzelnen Teile des Buchs »exhi-
bits« und beschreibt diese als eigentlich unsichtbar [they possess an invisibility],
da sie nur durch die Poren zu absorbieren seien, in einer Art geistigen Ein-
atmens [mental breathing] (Meggs 2001). Mehr Haut als Auge, mehr Geist als
Fleisch: das ist der Weg, zeitgendssische Medienkultur wahrzunehmen. Den
fixen Standpunkt des externen Beobachters aufzugeben, hat McLuhan in der
Braut (wenn auch nicht durchgingig) propagiert. Man kann ihn sich mit ge-
schlossenen Augen vorstellen.

Minnlichkeit als der »unmarked term« (Connell 1995: 70)7, als unsicht-
bare Norm ist ziemlich unsichtbar; nur die weibliche Geschlechtsidentitit sei
markiert, so Simone de Beauvoir, hoffnungslos partikular, die ménnliche - un-
markiert — verschmelze mit der Vorstellung einer universalen Person.* Wer zu

8. Hier spricht auch der Katholik, der »freier Sexualitit« ablehnend gegeniiber-
steht: Kinseys Ansicht von Sexualitit verursache eine Aufspaltung von Lust und Fort-
pflanzung und begiinstige Homosexualitit. Vgl. McLuhan 2001b: 208; 1996: 67-70;
McLuhan/Leonard 1969: 375f.: Homosexualitdt sei wohl ein Produkt der iibertriebenen
Geschlechterdifferenzierung, Schwule seien Spiegelbilder der Uberminnlichkeit, spe-
zialisiertere und insofern noch beschrinktere Manner. Das werde ebenso abnehmen
wie die Prostitution.

6. Die Kurven eines stereotypisierten Frauenkérpers werden als maschinengleich
vorgefiihrt im »FlieBband der Liebesgéttinnen« (McLuhan 1996: 126-129), die empiri-
schen Verfahren eines McKinsey als normalistisch und quasi-dkonomisch (ebd.: 69f.).

7. In der Braut sind allerdings Mannlichkeit wie Weiblichkeit gleichermaRen als
markierte dargestellt. In dieser Explizitheit ist McLuhan seiner Zeit voraus.

8. Frauen stellten laut Luce Irigaray in der maskulinen Okonomie das Nichtrepra-
sentierbare dar, das Weibliche sei kein Mangel innerhalb dieser Ordnung, sondern das
Andere der Ordnung; Judith Butler hat bekanntlich an dieser Stelle davor gewarnt,

8o

Ulrike Bergermann: 1,5 Sex Model

i meint, wo die Norm sitzt, sieht auch nicht unbedingt besser. Wer etwa
Wfsse“ I ,Mosse iiber Nationalitit, Militar, Burschenschaften, Selbstbeherr-
o Geor%e s. richt, wei von vornherein, wo er Méannlichkeit zu finden h.at m?d
Sdmng' ehct‘nfch Kc;nstitution von Hegemonie fragen bzw. der Problematxi.(, die-
. mCh n (Mosse 1998) — Richard Dyer fragt an dieser Stelle nach bhpden
?;{ z‘;;e (;em Medialen in der Konstitution des Gegenstandes (der {995).‘1

3 In T:he Medium is the massage haben McLuhan und Quentin .l;gor; 'd;e;::
Frage eine printgemiR-performative Antwort gegebe:} undhc?.a:is W::;1 Of;;:le :i e
WeiR des Papiers, den unsichtbaren Trager (und damit auch: das u

the mess-age, McLuhan 2001b: 238, 173) sichtbar gemacht. Auf zwei

g n: »Environments are invisible.

i i i ingedruckten obe
iRen Seiten steht im Kleinge :
";;eir groundrules, pervasive structure, and overall patterns elude easy percep

tions« (McLuhan/Fiore 2001: 0.5., Abb. 2).

Strudel mit Stromungsanalyse

Der Forscher sollte, so McLuhan, nicht jammern, »sc.mdern sxc\i;r sl:lla;t ;:Kc:)err:
Strudel der elektronischen Technolo?;le stli:irz:; um delizsee Szx:; aci i
mmen, indem er sich ihre Funktionsw o

:ii;lzf:rxaki?ﬁurm in einen Kontrollturm ver“.rand.eln« (McLuiilan. zootll:czgg.
»Ich habe dort [in der Brauf] versucht, selbst in die Werbewelt ella::zu ;er Umi
um ihre Wirkung auf den Menschen zu verstehen« (ebd.: 237f). Sc o_:lt el
schlag der deutschen Ubersetzung verweist auf den zuerst geplanten Tite o
de to Chaos«®; die National Archives of Canada beherbergen auch den zweite

totalisierende Umkehr-Diskurse einzusetzen, und fiir die Verschiebung in der Performa-
jvitit pladi utler 1991: 27-32). el
t“”t:.t gi:g:errt rEiBnaus analysiert er die (spater so genannte).»Inter'sekhor;ai]:az«s:{;:
gender, race und zudem Technik. Dyer hat nicht nur auf di‘e Uf:smhth:r e:h 1:eam:llI
hingewiesen, was die Norm ausmacht: M%innlichk.eit und Weilsein, son &:rr; :htung
rekonstruiert, wie diese Annahmen (parallel zu Btldo'arn VO!‘I Transparenz,h.r :: . unc,l
Weisheit etc.) in die technische Entwicklung von ?i:m:]el:i::t:;%;;:;s:g;;pl:eghung
-schminke eingegangen sind. »[...] weiBe Manner [sin ks
ds:rhr(nl::g:mon?alin gveiﬁ-en) Kultur. Sie sind wed:er‘ gaf]z irn. Dt{nkeln n:ch :?:rlg 1:
Licht. Sie diirfen nicht mit einer bestimmten Position 1.derft1ﬁne-rt werden, D‘egEr-
schihe dies, so wiirde man sie besonders hervorheben, ja sie komisch machf,-n. ]I-l =
haltung ihres universellen Charakters innerhalb des‘ Mom.e.rjts der Repro:lukBtlTj: én::, e
rosexualitat) ist fiir das Projekt der weien Rassemdent}ta't von zent.raﬁerl‘ e o
{ﬁye_r 1995: 163). Vgl. dazu Warth: »Das Enigmatisc‘he weiRer Identitat 1egls g
Normalitit. Ausgestattet mit der Definitionsgewalt u’ber dasl, was als N‘OLT':- g
zu gelten hat, scheint sie sich ebenso zu verfliichtigen wu'e das Subje . m. paotes
techﬁischen Sehinstrument, das das Andere durch seinen Blick erzeugt, das sic

' iti i th 1997: 126).
selbst der Definition durch andere entzieht« (War - :
10. Der innere Schutzumschlag von Die mechanische Braut zitiert den ersten Titel
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geplanten Titel »Typhon in America«, nach dem hundertképfigen Monster der
griechischen Mythologie (Meggs 2001). Dariiber hinaus sind mit der immes
wieder zitierten Margaret Mead und mit Arnold Toynbee AnalytikerInnen der
eigenen Kultur angesprochen, die die Frage nach dem eigenen Beobachterstand.
punkt ebenso problematisieren wie Geschlecht und »Mother Earth« (Mead 1958:
1946; Toynbee 1976). Mead schrieb 1943 ein Buch iiber die amerikanische Ge.
sellschaft mit dem Blick der Anthropologin, die nach Jahren in der Siidsee die
eigene Kultur analytisch betrachtete. Ein Gewinn des fremdgeschulten Blick
konne sein, dass fiir den Anthropologen »eine Hochzeit in einem Dom auf diese
Weise die gleiche Bedeutung [erhilt] wie eine Feierlichkeit auf einer Siidsee.
insel, bei der sich zwei Erwachserne mit drei Kindern andichtig hinsetzen und
zusammen ein Hiihnerei verspeisen« (Mead 1946: 10). Wo sind die andachtig
verspeisten Eier der USA und wie kann man sie sehen?®

Abbildung 2

L P N S PETSsien s, s sstodll safitens et ven o

McLuhan, Marshall /Fiore, Quentin (2001¢): The Medium is the Massa-
ge. An Inventory of Effects, Reprint, Corte Madera, Calif.: Ginko Press

»Der Weg zum Verstindnis der Medienwirkungen beginnt mit arroganter
Uberlegenheit. Wenn jemandem diese Uberlegenheit abgeht, ist es ihm ganz
unméglich, iiber Medien zu schreiben. Ich wire dann wie ein Tintenfisch, der
einen Angriff auf die groRen Pyramiden macht« (McLuhan 2001b: 94). Darin
ware er ein notwendig »Umweltfremder« (Gossage 1969: 29), der Tintenfisch
wdre schon dem neuen fliissigen Medium angepasst, wiisste es aber noch

aus einem Brief an Walter Ong 1945,
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nicht und zielte auf die nicht mehr lebensadiquate Ut.ngebung.der garsltz a};:n
Kultur. Distanz ist also auch nétig. Kaum _hat man sich auf Wassir. rtg b
Fische,” und Tauchen oder auch »Wellenrelten«hemgestellt (McLu _an 19 Hg .

12 will der Tintenfisch unordnungsgemif wieder zu den‘Pyramlden. ier
'342}' doch die eigene Theorie und nicht das im Strudel Unabsehbare Aus-
e danr:mkt fiir ﬁethodologische Forderungen. Wenn Medien extensions‘ of
Sanf-:l;nd dann wird die Frage nach Distanz oder Eintauchen in die M_ed1en
bmeasonders; schwierig; eine innere Spaltung wird notwendig, um zum »Tinten-
fisch« an der richtigen Stelle zu werden.

Abbildung 3

McLuhan, Marshall/Fiore, Quentin (2001c): The Medium is tfhe Massa-
ge. An Inventory of Effects, Reprint, Corte Madera, Calif.: Ginko Press

Das methodologische Selbstverstindnis zwischen Eintau?hen @d Kontrcc;i:::
ren trifft sich im geografischen Phinomen. Nicht als »Treibgut« in der t; et
logischen Welt und ihrer »wirbelnden Fluts, sondern au‘f der Suci:Et.e na; lrc h
nungsmustern solle man sich retten wie Poes Seemann un Malstrom, ;1; sz

die Eigenbewegung des Stromes zunutze machte. Aber... fiiggt McLuhan hin uci
man lasse man sich »von den modebewuften Sirenenklingen der Themen u::g
Inhalte nicht im geringsten verwirren« (McLuhan 1996: 104). »Der Leser m

11. »Wir sind ein biRchen wie Fische, die in ein anderes Gewdsser kommen: Man
muB zu einer neuen Fischart werden, oder man stirbt« (Mcl.luhan‘ 2001b: 134). S
12, Manchmal werden die Fliissigkeitsmetaphern auf die Seite der Elektronik un

der Weiblichkeit sortiert.
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ein zweiter Odysseus sein, um dem Ansturm der Sirenen zu widerstehens, sonst
blicke er ohne den Spiegel bewusster Reflexion in das Gesicht der Medusa und
erstarre zum hilflosen (!) Roboter (ebd.: 131). Zwar ist in Poes Geschichte von der
Faszination des Strudels, der alles verschlingt, die Rede, aber hinterlegt ist der
Geschichte ein naturwissenschaftlicher Diskurs, in lange Schilderungen von
geografischen, meteorologischen und Strémungsverhiltnissen gefasst, dessen
Beherrschung allererst das Uberleben des Strudels sichert.” Wer die Analyse
des Schwimmverhaltens geometrischer Korper nicht anwenden kann wie die
Brider des Seemanns, wird untergehen. Selbst die maximale Entsetzlichkeit
von Poes »Maelstrome« ist letztlich berechenbar,

Differenz und Intervall: In/diskrete Uberginge

Was fiir die Analyse der Medienwelt gilt, gilt auch fiir das wissenschaftliche
Arbeiten. Klassifizieren und Systematisieren sei eine visuelle Form von Aktivi-
tit (McLuhan 2001b: 112), das orale Zeitalter bringe neue Formen der Rationali-
tdt (McLuhan 2001b: 62; 2003: 226). »Im elektrischen Zeitalter bewegen wir
uns in einer Welt, in der nicht der Zusammenhang, sondern das Intervall das
Hauptereignis in der Organisation wird« (2001b.: 61). Diskontinuitit charak.
terisiere die Arbeiten von Mead und Toynbee, von Joyce und Picasso oder die
Text-Bild-Konstellationen der New York Times. Werbung und Kubismus arbeite-
ten mit dem Kontrast; Bedeutungsreichtum entstehe durch Verweigerung der
syntaktischen Verkniipfung; das habe Whitehead in Wissenschaft und moderne
Welt zu einem Prinzip moderner Physik erklirt (McLuhan ig 96:129). Intervalle
existieren im taktilen Raum, und auch zwischen Molekiilen bestehen Liicken,
wie Molekularbiologe Pauling feststellte (McLuhan 1996: 25f; 2001b: 26).

Im gleichen Zuge, in dem das Intervall hervorgehoben wird, erscheint eine
holistische Figur. Dank neuer Medien retribalisiert, verwandele sich die Erde
in einen »lebenden Organismus«, in dem alles gleichzeitig passiert, in dessen
totalem elektrischen Feld alles mit allem mitschwinge, synisthetisch-ganz-
heitliches Bewusstsein herrsche. Der Ubergang zum elektronischen Zeitalter

13. Richard Cavell, der eine Kohdrenz in allen Schriften McLuhans durch die Figur
des Raums gegeben sieht, verweist ebenfalls auf den vortex und die immersion in der
Mechanical Bride und hebt die »co-operation« (McLuhan) des Seemanns mit dem Strom
hervor sowie ein magliches Drittes zwischen der >distanziert-kritischenc Perspekti-
ve und der seintauchendenc: Inmitten der Faszination des »eingetauchtenc Seemanns
kommt dessen slosgel8sterc wissenschaftlicher Blick zum Zuge, »a power of detached
observation which becomes a »scientifice interest in the action of the sstrome« (Cavell
2003: 33).

14. Mcluhan 2001b: 220. Die kommunistische Gefahr darin kontert McLuhan da-
mit, der Einzelne sei nicht wie eine »geistlose Drohne«, die mogliche gesellschaft-
liche »Programmierunge kbnne trotz Hiroshima konstruktiv und human durchgefiihrt
werden (ebd.: 221f.). Weiter fiihrt er aus, auch die Kolonialgeschichte erkldre sich
vom Alphabet her (ebd.: 186), und die unterdriickten Schwarzen sollten sich nicht der
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scheint besondere Beziige zu McLuhans Lieblingspaaren wie z.B. diskontinuim"-
lich/kontinuierlich zu unterhalten. Ein global verner.zrer C_om?uter braucht kei-
ne Ubersetzungen zwischen Medien mehr, er hebt sie alh? in .51"ch auf (McLuhan
2001b: 229). Wenn nun Intervall und Differenz die Kontmmtathersetzer}. wenn
Kontinuitit gleichzeitig Prinzip der Noosphire wird, was verschua?bt dasim kgn-
statierten Gefiige von Gerit, Gedanke und Geschlecht? Wenn die alte medza.le
Ordnung in der Braut noch grundlegend mit Blick autt Sex ut}d ge.nder beschrie-
ben wird, hat sich das in der neuen erledigt? »Vielleicht hatte. ich starre und
frigide Polarititen iiber Medien aufstellen sollen«, so Mc Ll:l.han in Hot and Co?I
19.67. »Ohne Polarititen, ohne Gegensitze [...] gibe es lfem Fortko.mmep, kei-
ne Struktur« (McLuhan 1969b: 352). Man muss nun keine Analogie Z‘?lf}ch&'n
der Diskontinuitit von >Null< und »Eins< und der von McLu}'fan favorls?fertv.en
Diskontinuitat zwischen zwei Geschlechtern bemiihen, um hier Merkwiirdig-
keiten zu beobachten. Warum gab es abbildbare Minner und Fra.luer},‘ C.owb?ys
und Braute nur noch unter Gutenberg, wenn doch die >Diskontinuitit in Viel-
falt« im Elektronischen exponential zunimmt? Steht das Auge unter derf1 Gesetz
der Zwei? Wenn dem so wire, warum plddiert McLuhan dann a.thh'fur starke
Geschlechterpolaritit im taktilen Zeitalter? Entweder wird alles in Vielfalt und
Diskontinuitit aufgefichert, oder es gibt die konstatierten zwei Geschlechter,
dann hitte die Gesellschaft aber nicht dem technischen a priori gehorch.t (vgl.
Nachwort, McLuhan 1996: 240)." Man kénnte meinen, wo das Verhiltnis von
JInnen<und >AuRen<durch Erweiterung, von >global« und »lokalc durch Netz, von
sIndividuums und >Kollektiv< ebenfalls neu und nicht mehr bipolgr gefasst W}rd,
gelte Entsprechendes fiir die Geschlechterpolaritit. Diese war im vortal.ct?lf*:n
Zeitalter noch stark ausgeprigt, wird aber mit der Oralisierung und b'l'aknhsle—
rung der Welt umgewilzt: Weiblich konnotierter Modus fiir alle, Vielfalt und
Diskontinuitit statt Binarismen, Intervalle (viele) statt Verschmelzungen l(zwez
oder eins). McLuhan rettet sich aus diesem Dilemma mit einer dritten. Variante:
Nicht zwei Geschlechter und nicht eine Spanne von vielen, sondern ein anldert-
halbfaches Geschlecht bestimmt die Lage: Der Mann, der taktil geworden ist.
Die Variante der >blickenden Frau< kommt nicht vor. McLuhan ist ein Geg-
ner der Frauenbewegung. Emanzipierte Frauen wollten zu Spezialistinn.efa wer-
den, sie »wollen alle Vorteile ihrer Weiblichkeit bewahren und gleichzeitig 3‘.].18
Vorteile des Mannseins gewinnen. Der Mann hat diese Rolle natiirlich .tiber eine
hﬁge Zeit hinweg innegehabt. Aber er hat seine minnliche Rolle seit langeﬂ
aufgegeben und weibliche Rollen wirklich akzeptiert« (McLuhan 2001b: 153).

herrschenden Spezialisierung anpassen, sondern den Vorteil ihrer Tribalitat b.e?reifen
(McLuhan 2001b; 68, 213f.). Zu diskutieren wire auch das Verhéltnis von politischem
Konservatismus und Religion: Wo das globale Dorf kommt, so McLuhan, wilrden alle
2u Reaktiondren, es gebe keinen Fortschritt mehr und keine Rebellen, nur unendliche
Vielfalt (ebd.: 224-227). .

15. Was bei genauem Hinsehen sowieso nicht zu halten wire, schon insofern es
nicht einen Schritt von mechanisch zu elektronisch gab, sondern Stufen wie z.B. der
Entwicklung von Halbleitern usw.

16. Weiter ausgefiihrt in McLuhan/Leonard 1969: 368, 373.
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1?1 »archaischen Lindern« wie Sizilien oder Indien seien Minner nie die wirk.
lichen Herren, iiberall bestimmten die Frauen tiber Leben und Tod, auch in
der Mafia gebe es keine Paten, sondern nur Patinnen — Minner f‘ailltren kein

Entscheidungen, sondern fiihrten diese nur aus. Im Abendland habe der Mane
T»sich die Ilusion verschafft. ein Spezialist zu sein, aber in der neuen Welt mil:
ihrer neuen Art der Entscheidungsfindung ist der mannliche Spezialist weder
besonders fachkundig noch besonders niitzlich« (ebd.). Spezialisierung fiihy,

nicht zu Stabilitit und Gleichgewicht, sondern durch aggressive Uberle;ttc:;erl.m(-r
zu Traumata (ebd.: 152). Spezialisierung sei unmenschlich und zugunsten vm?
»Orchestrierung« zu iiberwinden (McLuhan 1996: 72f). Er nennt sich selbst
Generalist und nicht Spezialist (McLuhan 2001b: 172). Kritiker wie Helmut Hei

Renbiittel haben allerdings McLuhan selbst Spezialistentum attestiert (Heifd .
biittel 1969: 312). -

Methoden, Kreismassagen

McLuhans Standpunkt ist hiufig als Kreis beschrieben worden (von ihm selbst
auch als »kreisender Blickpunkt«, McLuhan 1996: 9, 13). Von unkontrolliert
zirkulierenden Perspektiven ist die Rede, yom Sich-im-Kreise-Bewegen (Rosen-
bfa-rg 1969: 237).7 Seine Biicher sollten Filme®™ (Kermode 1969: 183) oder Happe-
mings (McLuhan 2001b: 98) sein, auf Mébius-Strips statt als Kodizes gedmpgkt
v\‘rerden (Boulding 1969: 59). Man hielt den Autoren ohne einen Standpunkt fiir
einen »Drehkran« (Johanson 1969: 266) oder einen »Doppelagentenc, der fiir

im Walde los, »und sogar der willigste StraRenarbeiter wiirde es ablehnen, die
Sfraﬁe kreisformig anzulegen« (Hazard 1969: 177). Denn McLuhan lisst ,sich
nicht mehr visuell (linear) leiten, und die nun dominanten Sinnesorgane Hand
und phr erforderten keinen Standpunkt (McLuhan 2001b: 67): Wer sich in die
Med..len begebe, erfahre nicht unbedingt eine (richtungsweisende) message, aber
b'esnmmt eine massage (vgl. HeiRenbiittel 1969: 298). Hier wurde ein se« ciurch
€In >a« ersetzt, eine Ersetzung, die an eine spdtere prominente Ersetzung er-
innert. Différence und différance bezeichnen bekanntermaRen keinen herbaren
Qnterschied. und genau diese Tatsache bildet eine Theoretisierung des Verhlt-
nisses von Sprachlichkeit und Schriftlichkeit baw. die Frage nach ihrer Vorgin-
gigkeit ab. Massage ist dagegen hérbar, und so soll es sein, denn die Bewegung

. :L:. Vgl. auch Gossages Zitat eines ungenannten Schiilers: »Marshall behandelt
eine Frage wie einen Ball, der nur in die Luft geschleudert
Sty g werden soll« (Gossage
’ 18. Im Vorwort zur Auflage zum 50, Jubilaum der Mechanical Bride beschreibt
Philip B. .Meggs deren Organisationsprinzipien mit Vergleichen zum Avantgardefilm,
Fc:rmen' wie Fragmentierung, Flashbacks, der seriellen Logik des Fernsehens oder Co-
mics; die Leser miissten selbst ein Ganzes erstellen.
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zur Berithrung, zum Taktilen ist eine, die das Sprachliche/Orale als wesent-
lichen Kanal (wieder) einsetzt.
Die Massage ist Effekt aus der Energie, die iiber die Intervalle getragen wird,

welche ein Mosaik ergeben. Mosaike, Sonden, Safeknacken und Probebohrun-

gen bis hin zum »in die Elektroden Treten« sind Selbstbeschreibungen McLu-

hans fiir seine Arbeitsmethoden (Stearn 1969: 167; McLuhan 1969b: 350; 2001b:

98). Raymond Williams und HeiRenbiittel haben hervorgehoben, dass die
mosaikartige (zusammengesetzte) Struktur in McLuhans Schreiben in Para-
doxien fithrt."” Ist sie noch in das Gutenbergzeitalter eingebettet, insofern die
Erginzung durch den Leser wieder eine Einheitlichkeit hervorbringt? Wie kann
McLuhan eine Mosaikstruktur fiir sein eigenes Schreiben beanspruchen, wenn
er doch mit der Isolierung der Typografie als kausalem Faktor gesellschaftli-
cher Entwicklung ein einzelnes Element kausal setzt (und eben nicht vernetzt)?
McLuhan selbst schrieb, er habe die mosaikartige, aus vielen Punkten zusam-
mengesetzte Form des Fernsehbildes imitieren und so schreiben wollen, wie die
weitmaschigen Striimpfe aussehen: involvierend, hin zum Taktilen (Rosenberg
1969: 234f). Traditionelle Minnlichkeit wird als »abstrakt«, spezialisiert und
unmenschlich verabschiedet, das Gegenstiick »ganzheitlich« dem alten Jager
angeheftet.

Eine andere selbst gewihlte Figur fiir seine Arbeitsweise ist die Sonde, The-
sen seien wie Testballons; das Gegenstiick zur Klassifikation; nicht kontinuier-
lich argumentierende Feststellungen seien Ziel der Arbeit, sondern das Sondie-
ren (McLuhan 2o01b: 62). Gossage resiimiert, McLuhan kénne sich gar nicht
mit den vielen zufillig gestreuten Sonden aufhalten; obwohl er »manchmal
beim Sondieren so gut im SchuR [ist], daR er wie ein Stachelschwein mit Son-
den gespickt ist - ein fiir den Uneingeweihten ritselhafter Anblicke« (Gossage
1969: 26). Vor allem, wenn die Gestik dazu eine aggressive ist. McLuhan will
sie »so wiitend und extrem wie méglich zum Ausdruck bringen. Bevor man sie
nicht extrem gestaltet hat, ist die Sonde nicht besonders wirksam. Sonden miis-
sen diese Schirfe, diese Stirke, diesen Druck haben, damit sie wirksam werden.
[} Man muR jede Idee ins Extrem treiben, man muf sondieren« (McLuhan
2001b: 8of)).

Im Playboy-Interview 1969 entwirft McLuhan seine Arbeit als Forschungs-
reisen, Probebohrungen, und als diejenige eines Panzerknackers. »Ich weiR nie,
was ich innen finden werde. [...] Ich suche herum, ich hére hin, ich teste etwas
aus, ich tibernehme und verwerfe. Ich probiere es in einer anderen Reihenfolge
~wie sich das SchloR 6ffnet und die Tiir aufspringt und wenn ich Pech habe, ist
der Safe leer« (McLuhan 2001b: 170). »Meine Arbeit mit den Medien ist die eines

19. Vgl. Williams 1969: 197 sowie HeiRenbiittel 1969: 294, 313f. Eine Generation
spiter wird diese Frage mit dem Leitmedium Computer beantwortet. Die deutschen He-
rausgeber Holtschl und Bohler bezeichneten Mcluhan als »Menschcomputer«, dessen
Schreiben so mosaikartig sprunghaft wie Gesprdche, dessen Reden dagegen logisch
strukturiert wie Schrift erscheine - und der selbst Riickkoppelungen erzeuge und be-
notige, um alle elektrischen Gerite in Aufnahme-, Speicherungs- und Ubertragungs-
modi in sich zu vereinen (Héltschl/Bhler 2001: 247-252).
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Safe-Knackers. Am Anfang weiR ich nicht, was drin ist. [...] Ich taste, ich suche,
ich lausche, ich teste, bis die Schiésser nachgeben und ich drin bin« (McLuhan
2001b: 76). Das heiRt: Er ist einfithlsam und penetrant. Was darin noch tastend
und testend ist, wird von Angriffsgesten umgeben. »Statt sich in eine Ecke zy
verkriechen und dariiber zu jammern, was die Medien mit uns anstellen, soll.
te man zur Attacke blasen und ihnen direkt in die Elektroden treten« (McLu-
han 2001b: 241). Man kann den Medien nicht entkommen. »daher mufd man
aufspringen und sie in den Bauch boxen, ihnen eine verpassen, mittenreine
(McLuhan 1969b: 347). Die Hinwendung zur Arbeit der beiden Gehirnhilften
inden1gyoer Jahren beschreibt den Arbeitsstil der linken Hilfte so: »Volle Kraft
voraus, scheif auf die Torpedos.« Sogar die rechte Hilfte, ganzheitlicher wahr
nehmend, wird als die »des Jigers« bezeichnet (McLuhan 2001b: 25). Selbst wo
sich der Umwelt angeschmiegt wird, muss diese Bewegung noch als Kontrolle,
als DurchstoRen codierbar sein.
Das ergibt keine klassisch >weibliche« Strategie, auch keine homosexuel] co.
dierbare bzw. homosoziale, aber vielleicht eine homomediale. Und es erinnert
an Konzepte einer anderen Geschichtsschreibung. Was Thomas Laqueur als
»one-sex-model« rekonstruiert hat, leitete seit der Antike den weiblichen Kérper
medizinisch und physiologisch vom ménnlichen ab (was das Eine war und was
das Andere, war zwar nicht austauschbar, aber beide waren Teil einer groferen
kosmischen Ordnung, Laqueur 1996; vgl. auch Nieberle 2001). Im Laufe des
18. Jahrhunderts wurde dieser Ansatz vom two-sex-model abgelost, demzufolge
der méinnliche und der weibliche Korper zwei medizinisch unterschiedliche En.
titdten sind ~ ist die Vagina nicht ldnger als ein nach innen gewendeter Penis,
der Uterus nicht mehr als gespiegeltes Skrotum zu sehen. Das two-sex-model mit
seinem Verstindnis von der Eigenwertigkeit und Eigenartigkeit der Geschlech-
ter passt nun weniger zu McLuhans Wunsch nach »Kontinuitit« und gegen
Spezialisierung. Der Forscher, der als >taktiler Jager« vorgeht, bildet ein neues
one sex model, dem Eigenschaften des anderen Geschlechts zugewachsen sind:
umgekehrt hatte McLuhan den emanzipierten Frauen, die sich minnliches
Spezialistentum aneignen wollten, keine vergleichbare Doppelagentschaft zu-
gestanden. Genauer also: In einer nicht umkehrbaren Geschlechtersymmetrie
ist das Modell nicht eins fiir alle und nicht zwei fiir zwei Geschlechter, sondern
das 1,5 sex model. Es gilt auch fiir die Mediengeschichte, einen epochalen Schritt
riickwiirts nach vorne zu machen. Homomedial: zum one-medium-model.

Siinden, Paradiese

Denn die Zeit sei gegliedert in drei Epochen: Der visuelle Gutenberg-Mensch
(oder auch schon der Alphabetbenutzer) fragmentierte die orale Stammeskul-
tur; das mechanische Zeitalter 1500-1900 sei das Zwischenspiel; mit dem Tele-
grafen und weiteren elektrischen Medien werde nun die Grenze zum ganzheit-
lichen Zeitalter tiberschritten (McLuhan 2001b: 189): Die magischen Kanile
fithren zuriick zum goldenen Zeitalter (Macdonald 1969: 240f)).

Die mechanische Braut nennt einen Siindenfall: Jungen und Midchen wilr
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den sich plotzlich ihres Geschlechts bewusst, wenn sie zus;mmen unterrichtet
werden. Koedukation nivelliere die Geschlechter und beférdere »rosa Nebel«
yor »zivilisiertem Denken« (McLuhan 1996: 77).2° Ausgerechnet Ida. wo K.ultur-
techniken erlernt werden, die Frucht vom Baum der Erken‘ntms gemeinsam
gegessen wird. Man muss nicht unbedingt so weit gehen wie Al Alvar.ez. der
paraphrasiert, der wahre Siindenfall habe stattgefunden, als Gultenberg die Dru-
ckerpresse erfunden und das Wissen sichtbar gemacht hfibe.*- Am .Verlust d.er
kosmischen Ordnung, der Ganzheitlichkeit, ist bekanntlich Eva mit delm Bis-
sen vom Baum der Erkenntnis schuld, dem das Bewusstwerden der eigenen
Nacktheit und die Scham folgten. Selbstbewusstsein und sexuelle Differa.;-ni
und Lust nach Erkenntnis verschlingen sich. Wie zuriick ins goldene Paradies?
Kleist hatte im Marionettentheater ein zweites Essen vom Baum cler. Erl'cennt-
nis empfohlen (Anmut und Unschuld des Jiinglings, der sich so grazil wie den
Dornauszieher sieht, seien sonst nicht wieder herzustellen). .Unschuld wite der
Zustand, der vor der Spaltung von Wort und Ding liege, so wie es vorm S.}xnd§n-
fall keine Rolle spielte, ob Eva und Adam nackt waren oder mcht‘i urf,prungllch
oder bezeichnet, die Frage nach der Differenz sich nicht stellte. Fiir diesen awek
ten Schritt braucht man keine Frau mehr (Kleist nur Téinzer, Fechter: Biren),
vielleicht nur das Fernsehen, laut McLuhan-Schiiler und ?.ehfer ]f.'Sl.lltl?ﬂp&'tCI
Walter Ong eine Angelologie, die Orchestrierung der Welt in einer Veirbmdu‘.ng
von Diskontinuitdt und Harmonie.** McLuhan behilt von d1e§em. Horizont eine
— wie de Kerckhove und Kittler formuliert haben — »Theologie fiir flas Zentra?-
nervensystem« bei (Kittler 1995: 200) und vergleicht in der ,?mu.t die Engf-.‘l mit
Superman. Der Vergleich beruhte darauf, beide seien unabhalnglg von Zeit und
Raum, und setzt doch auch eine hierarchisierte Differenz (wieder) ein: von den
geschlechtslosen Wesen zum Mann (McLuhan 1996: 138). Und den AutOfen:
»The Electronic Call Girl« wurde die scherzhafte Bezeichnung McLuhans nicht
nur fiir das Fernsehen, sondern auch fiir sein eigenes spiteres Buch Understan-
ding Media.* ol
Die folgende Theoriebildung spricht nicht mehr von Masculinities. In’ den
Magischen Kandlen beschreibt McLuhan den Menschen als »Geschlechtsteil der

20. Im amerikanischen Original fiihren »co-education« und ihr »pink fog« sogar
2u »sterilizing sex« (vgl. McLuhan 1996: 53).

21. Mcluhan sei Thomist und verteidige die Scholastiker, so Alvarez: ihre Debat-
ten und Methoden seien oral gewesen. - Zum Katholizismus McLuhans, vgl. Marches-
sault 2005: 35-41, _ \

22, Engel sind die Figuren dafiir, denn sie sind gelost von der Materie url'n:t dlskf:n-
tinuierlich untereinander, McLuhan 1996: 82. Vgl. Elliott 1969: 77 et pas:sm. Wejter
sieht Ong in der Geschichte der Theologie eine Differenztheorie durch die »Begriffe
von Vater, Sohn und Heiliger Geist«, was die Geschlechterdifferenz ablést durch eine
mannlich besetzte Trias (Ong 1969: 95-97).

23. »Understanding Media was edited to be more fluid, accessible, and popular.
This acessibility was something that McLuhan wanted and he jokingly refe::ru.zd to the
book as >The Electronic Call Girk, an expression he used to describe television (Mar-
chand 1989: 169). Unlike The Mechanical Bride, the book engaged with living culture,

89

| -

RN



e —

McLuhan neu lesen: Genesen

Maschinenwelt, wie es die Biene fiir die Planzenwelt ist« (McLuhan 2001a; 125;
2001b: 234); durch elektrische Medien kénne er die Welt verstehen »wie Adam'
im Paradies« (McLuhan zo01a: 153). Braut Eva hat sich technoevolutionir ele.
digt, Adam hat die Erkenntnis im Paradies ohne Siindenfall. Diese Eschatologie
kehrt zuriick zum one sex model, zu den Minnern als dem unmarkierten Al].
gemeinen, und steigert sie zum L5 Sex.

Tarzan und Wissenschaft

Medienwissenschaft braucht mehr als one-medium-models. Odysseen und Engel,
Medienwissenschaft und Gender Studies haben es mit »unscharfen Objektens
zu tun, beide sind in besonderer Weise in ihre Objekte sverstrickt<. Wenn Teil.
habe die prekire Voraussetzung fiir Verdnderung ist,* sind dje Bedingungen
der Mbglichkeit von Wissensproduktion im Produzieren stets mitzudenken,
Insofern geht es hier nicht um Ta rzanbilder, sondern um die Konstitution von
Wissen. Wenn >Mediumc« historischer Zuschreibungs- und Aushandlungseffekt
ist, wenn nicht das Gerit dem >Mediums vorgdngig ist, sondern wechselseiti.
ge Transformationsprozesse, Gebrauchsweisen, Umbauten stattfinden, bevor
etwas als Medium in Erscheinung tritt, dann lieRe sich bej der Bearbeitung
des Problems der Vorgiingigkeit Einiges bei den Gender Studies lernen* - Ang.
tomie ist ebensowenig Schicksal wie Apparat, kein Strudel ist chne Dj fferenzen
zu haben, Medienwissenschaft kann eine verstrickte Vorgangigkeitswissen-
schaft sein. McLuhans Masculinity Studies beschreiben das besser als ihr frither
Panzerknacker dachte,

with a culture that was fleeting and ephemeral, but as with The Mechanical Bride it was
produced by the same patriarchal capitalist culture« (Marchessault 2005: 169f).

24. Vgl. Hark 2005. Vgl. auch: Das Statistische Bundesamt Deutschland meldete
fiir 2006 einen Frauenanteil von 15,2 Prozent Frauen an Professuren insgesamt und
9.9 Prozent an deutschen C4-Professuren, vgl. www.cews.org/statistik/ueberblick,
php?aid=9&¢cid=5 (Zugriff: Marz 2008).

25. Laut Butler bezeichnet gender nicht nur eine biologische Tatsache, the sex,
sondern auch den Prozess ihrer 2.B. wissenschaftlichen Wahrnehmungsverfertigung;
den Komplex, innerhalb dessen ein sex als ein gender wahrnehmbar wird, z.B. auch
Annahmen dariiber, was natiirlich ist: die Konstruktion von Natiirlichkeit geht der
Natur voraus. Ebenso wenig sind Medien gegeben (z.B. aus einer Technikevolution),
sie entstehen in einer Matrix, innerhalb derer eine Konstellation aus Gerit, Gebrauch,
Imagination etwas Medium wird. Zum Verhiltnis von Gender und Media Studies vgl.
Bergermann 2008.
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le: Statistisches Bundesamt Deutschland, in; www.cews.org/statistik /ueber

blick.php?aid=9&cid=5 (Zugriff: Mirz 2008) Does Technology Drive History?
McLuhan, Leo Marx und
die materialistische Medientheorie
Kiraus BENESCH

Weil das Wesen der Technik nichts Technisches ist,
drum muss die [...] Auseinandersetzung mit ihr in
einem Bereich geschehen, der einerseits mit dem Wesen
der Technik verwandt und andererseits doch von ihm
grundverschieden ist. Ein solcher Bereich ist die Kunst

(Heidegger 2000: 39).

Debatten iiber die Macht und den Einfluss der Massenmedien im postindust-
riellen Zeitalter entziindeten sich in den 198cer Jahren noch hiufig an der Fra-
ge nach der >neuens, singuliren Qualitit des bereits in die Jahre gekommenen
Mediums Fernsehen. War das Fernsehen nur eine weitere Stufe auf der medien-
geschichtlichen Entwicklungsleiter oder wies es — im Gegensatz zu den ihm
vorgingigen Massenmedien Radio und Film — Merkmale auf, die nicht nur eine
andere formale Sprache, sondern, wie McLuhan schon 1964 postuliert hatte,
eine neu ausgerichtete Medientheorie iiberhaupt erforderlich machte?' Da die
Folgen der elektronischen Revolution, die die Einfiihrung des Personal Compu-
ters binnen eines Jahrzehnts ausldsen sollte, noch kaum abzuschitzen waren,
blieb die medienhistorische Diskussion in den 1970er und 198cer Jahren auf die
Frage gerichtet, ob die ubiquitire Verbreitung des Fernsehens einen perzepto-
rischen Paradigmenwechsels ausgelést und durch Manipulation unserer Wahr-

1. So betont McLuhan in Understanding Media: »the mode of the TV image has
nothing in common with film or photo, except that it offers also a nonverbal gestait
or posture of forms. With TV, the viewer is the screen« (McLuhan 1944: 312-13). Aus
diesem Grund, wie er anfangs ausfiihrt, miisse bei der Betrachtung einzelner Medien
immer auch ihre allgemeine Funktion als zunehmend radikale Erweiterung der mensch-
lichen Sinne beriicksichtigt werden: »[the] examination of the origin and development
of the individual extensions of man should be preceded by a look at some general
aspects of the media, or extensions of man« (ebd.: 6).
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